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4.2.3.CONCLUSIONES:

Para concluir, intentaremos sintetizar las practicas procesuales desde el
supuesto de que el SFA interviene en su entorno, a través de su voluntad y
capacidad de accion, para introducir en éste las modificaciones que consi-
dera deseables. La cuestion puede resumirse en la articulacion de los medios
disponibles a los fines deseados. Es la cuestion de los recursos.

Los fines buscados son los siguientes:

El SFA desea, en primer lugar, culminar el proceso de doctorado. El primer
objetivo serd, pues, producir un objeto cultural denominado Tesis. Este pro-
yecto fundamental, que incluye diversos subprocesos, exige el concurso de
distintas tecnologias, y procesos de interaccion.

Los subprocesos principales que se derivan del proyecto de tesis(1) son, por
un lado, la redaccion de la tesis(2), y por otro, el desarrollo del proceso
artistico(3), que constituira el motor de produccion del que se nutrira la pro-
pia tesis.

El desarrollo del proceso artistico(3) implica desarrollar un sistema técni-
co(4), que permita elaborar propuestas poéticas en el ambito de la cinema-
tografia(5)
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Cada uno de esos fines reclama sus propias necesidades. Son necesarios
unos determinados medios para alcanzarlos:

(1) El proyecto de tesis.- Su condicion previa es haber pagado y completa-
do los cursos de doctorado, y conseguido los créditos correspondientes. Ello
implica haber dispuesto de determinados recursos materiales. En el caso que
nos ocupa, el SFA ha dispuesto de la infraestructura material y econdémica
que le ha ofrecido su entorno familiar. Su redaccién y contenido esta disefia-
do a la medida de la percepcion que el SFA tiene de sus posibilidades de
produccion. El enfoque, el tema, y los objetivos parecen alcanzables con el
recurso de que mas dispone el SFA: tiempo.

(2) La redaccion de la tesis.- La redaccion de la tesis es la primera conse-
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cuencia de la puesta en préactica de los contenidos del proyecto. Su materia
prima, ademas del tiempo, son los contenidos que vayan aportando el pro-
ceso artistico (3), el sistema técnico (4), y las obras (5). Asi como el pro-
yecto(1) es una realidad cerrada sobre si misma, sancionada por una insti-
tucion, la redaccion de la tesis es un proceso abierto a multiples influencias
e interferencias. El deseo de acometerlo fluctua en razon al flujo de infor-
macion que aporta el proceso artistico, pero también en base a la variable
percepcion interiorizada del valor o interés de su realizacion.

(3) El proceso artistico.- El proceso artistico exige la articulacion de dos
subsistemas de produccion (4) y (5), cuya articulacion dé como resultado
obras cinematograficas.

(4) El sistema técnico.- El subsistema teécnico esta disefiado a la medida de
los recursos materiales y cognitivos de que dispone el SFA. En origen, los
requerimientos necesarios para su desarrollo se hallan en consonancia con
los objetivos técnicos y los condicionantes economicos previstos en el pro-
yecto de tesis. Mas adelante, la necesidad de reformas técnicas y recursos
economicos adicionales se revela acuciante, con motivo de un replantea-
miento de los objetivos fijados en el proyecto de tesis. Después, una mejo-
ra en las condiciones econdémicas del SFA, debida a circunstancias extra-
procesuales, releva a un segundo plano los problemas achacables a la falta
de liquidez. Esa circunstancia hace aflorar otras limitaciones mas profun-
das, de tipo técnico-estructural y quizas también psicoldgico, que ponen de
manifiesto la esencial incompletud del sistema. Finalmente, un giro en las
condiciones técnicas (pelicula ortocromatica) hace concebir al SFA un
modelo articulado de produccion.

(5) Las propuestas poéticas (obras).- Aunque en principio deberian respon-
der a necesidades interiores del SFA, en la practica estan disefiadas sobre
todo a la medida de las condiciones de trabajo que impone el sistema técni-
co. En principio, el proyecto de tesis prefigura una situacion tedrica ideal en
la que el desarrollo del sistema técnico se entiende como previo e indepen-
diente de las propuestas poéticas. Ello no sucede asi en la realidad casi hasta
el final del periodo objeto de descripcion. Los intentos previos de superar
esa limitacion fracasan, basicamente por una valoracion demasiado opti-
mista o inconsciente de las verdaderas lagunas de funcionamiento del sis-
tema técnico (sobre todo en lo referente al positivado). Como consecuen-
cia de ese mecanismo de evitacion, EI SFA debera hacer un gran esfuerzo
para desligar después la produccién poética de los residuos de funciona-
miento de un sistema técnico no del todo resuelto. Mas bien, tratara de reen-
cuadrar o definir a posteriori un nuevo contexto de sentido para un materi-
al que sélo hace referencia a las imperfectas condiciones de funcionamien-
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to del sistema técnico que lo ha generado. (Autorreferencia)

Como puede verse, deseo, racionalidad, conflictos psicologicos, normas
sociales y saberes, forman una amalgama dificil de desentrafar. Para inten-
tar hacerlo, abordaremos el proceso creativo, aceptando el presupuesto
metodoldgico de que puede visualizarse desde la articulacion de cuatro
patrones: produccion, significacion, poder, y subjetivacion. Estas cuatro
convenciones pueden ayudarnos a esbozar las lineas generales de funcio-
namiento de la compleja maquina psico-social que se ha puesto en movi-
miento durante el proceso creativo.

1.- El patron de produccion. ¢Como funciona?

Los cinco subsistemas que forman el proceso creativo constituyen mecanis-
mos en los que se produce una determinada articulacion de medios a fines.
En el primer esquema, ha quedado reflejada la cronologia aproximada de
su interconexion. En los siguientes, intentaremos profundizar en su organi-
zacion.

El Subsistema (1), puede esquematizarse de la siguiente manera:
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Tanto la la situacién socioeconomica como trayectoria académica del SFA
es producto de la interaccion con las instituciones. Este ha venido adaptan-
dose desde siempre a la oferta institucional. En esa dinamica, el programa
de doctorado es una oferta mas, a la que puede acogerse en virtud de su tra-
yectoria académica anterior. Este nuevo programa exige la redaccion de un
proyecto en el cual el SFA designa y acota un campo de estudio, aceptable
para la institucion. Si la institucion considera que el objeto de estudio es
apropiado y la metodologia correcta, lo considerara pertinente y util a los
fines que orientan su existencia. Los fines perseguidos por la institucion tie-
nen que ver con el ideario atribuible al area de conocimiento en el que esté
integrado el proyecto de investigacion, pero también al conjunto de imagi-
naciones del SFA y de los sujetos que encarnan la estructura institucional.
Dichas imaginaciones responden a percepciones e inquietudes variadas,
relacionadas con el rol psicoldgico y social atribuible a cada una de las ins-
tancias personales involucradas en el mecanismo institucional.

La culminacion del proceso de doctorado definird un nuevo estatus para el
SFA, que le permitira acceder a nuevos programas de orden superior. Estos
programas estan adaptados a la estructura de las necesidades de la institu-
cion, por lo que se refiere a la formacion de lineas curriculares. El acceso
a estas lineas definird un nuevo estatus socio-econdémico y académico, lo
que puede significar un acceso mas sencillo a contratos laborales o al rango
funcionarial, y en su caso, una retribucién econdmica ascendente.

El subsistema (2), la redaccion de la tesis, se deriva mecanicamente del pri-
mero. Puede esquematizarse de la siguiente manera:

ambito de la realidad

_______________

(2) redaccion de la tesis

proceso
artistico =T T T T T T T T TS S E S E S e EEEEEE -

metodologia
descriptiva =~ =TT =T - - = = === =——-—- -

La redaccion de la tesis es un proceso que tiene como punto de partida la
sancion institucional del proyecto de tesis. A partir de ese punto, en cohe-
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rencia con las lineas generales pactadas con la institucion, el SFA desarro-
Ila los contenidos prefigurados. En el caso que nos ocupa, la informacion
generada por el proceso artistico interactuara con la metodologia descripti-
va, y se iran influyendo mutuamente, hasta llegar a una situacion de equili-
brio, o a cierto grado de convergencia, que culminara en la lectura como
ultima sancién institucional.

El tercer subsistema (3), el proceso artistico, incluye, como ya se ha apun-
tado anteriormente, los programas técnico y poético:
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El proceso artistico es en principio un subproceso originado por el proyec-
to de tesis. Sin embargo, su grado de interrelacion con el ambito de la rea-
lidad exterior hace que su energia centrifuga pueda llegar a un punto en el
que se pueda desligar del proyecto de tesis. EI SFA proyecta fantasias téc-
nicas y poéticas, e intenta realizarlas. La valoracion del proceso de realiza-
cion, tanto por parte del SFA, como por otras instancias, genera una relec-
tura que hace proyectar al SFA nuevas fantasias, en las que cabe la posibi-
lidad de renunciar a encuadrar el proceso artistico en el proyecto de tesis,
escapar de él, por haber surgido nuevas posibilidades o ejes de seleccion en
relacion a la actividad artistica.
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El programa técnico (4) puede visualizarse de la siguiente manera:

(4) subproceso técnico
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--------------- fracaso

El subproceso técnico estd considerado y prefigurado en el proyecto de
tesis. Las fantasias técnicas se confrontan con la disponibilidades, y dan
lugar a realizaciones. Estas realizaciones estan orientadas a unos objetivos
mas o menos realistas. A la vista de los resultados, acordes o no con los
objetivos, puede, en el segundo caso, optarse por la repeticion del proceso
o0 bien, alterar las expectativas o encontrar nuevos objetivos, mediante un
reencuadre de la situacion. Esta caracteristica diferencia el proceso técnico
desarrollado, de otros procesos técnicos regidos por criterios mas objetivos
de racionalidad. En dltima instancia, la subjetividad operante del SFA es
capaz de definir a posteriori o recontextualizar el ambito de pertinencia de
los productos del programa técnico.

El programa poético (5) se define por la inclusion de la subjetividad ope-
rante del SFA como factor recursivo principal.El subproceso poético esta en
el ndcleo, pero también es la superficie exterior del conjunto de practicas
procesuales llevadas a cabo por el Sujeto factico. En el fondo, pero también
en la superficie, como en la Cinta de Mdbius, o en el Atractor de Rossler,
la interioridad y la exterioridad se funden en un reflejo en el que se produ-
ce el solapamiento de las experiencias propias y ajenas. En el espacio en que
se produce ese solapamiento puede ser perceptible una pequefia interferen-
cia. Una leve diferencia de fase define el espacio en el que al SFA le es dado
ser diferente. El subproceso poético se agota en la conciencia y expresion
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de esa diferencia.
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2.- El patrén de significacion. ¢Quién o que significa?

Desde el patron de significacion, se intenta visualizar las conexiones
mediante las cuales ha sido posible efectuar flujos comunicativos, y el tipo
de significado racionalidad subyacente a estos flujos.

La tarea significadora ha convertido en signo todo aquello que es posible ser
comunicado. Por ello, el conjunto del proceso creativo, en cuanto suceso
comunicable, va construyendo su propia significacion. En la cita de la
introduccion, cuando recordabamos a Wittgenstein, - los limites de mi len-
guaje significan los limites de mi mundo-, nos referiamos concretamente a
eso.
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Dentro de ese mundo, El SFA ha establecido flujos comunicativos de dis-
tinto orden. En primer lugar, consigo mismo (1). En segundo lugar, con
otros sujetos (2), y en tercer lugar, con las instituciones (3). Estos flujos han
simbolizado y hecho operativa cierto area de la realidad, que ha podido asi
ser modelizada y abordada, en base a lenguajes diferentes. A cada uno de
estos modelos le corresponderd, en consecuencia, un patron particular de
comunicacion, y un ambito pertinente de realidad, en base a diferentes exi-
gencias de racionalidad comunicativa.

plano de la realidad

I 4 4 o
,,,,,,,,,,,,,,,,,, plano del lenguaje
V4
sujeto
factico
(1)sujeto (2)otros (3)insti-
factico sujetos tuciones

(1) La comunicacion consigo mismo.- Se ha establecido como respuesta a
dos realidades o &mbitos de interés. En primer lugar, como modo de apre-
hender y controlar la realidad externa (a), en relacidn a los procesos técni-
cos y psicomotrices, y en segundo lugar, como modo de objetivarse a si
mismo mediante la introspeccion (b).

plano de la realidad

| |plano del lenguaje

/
»(medicion | »|materia
y

SFA :introspeccién |_
'Icontrol |

(a) Los procesos técnicos se han codificado sobre todo con el auxilio de los
sistemas de representacion grafica y numérica, que han permitido al SFA
guardar informacion y operar sobre la materia en base a prefiguraciones
simbdlicas de valores espaciotemporales. Dichas prefiguraciones han cons-
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tituido una herramienta de accion racional de tipo cuantitativo.

(b) El recurso a la introspeccion ha permitido al SFA acceder de modo dis-
cursivo a los contenidos de su propia conciencia, sobre el plano de proyec-
cion del lenguaje. El correlato linguistico de los procesos mentales ha per-
mitido valorar en términos de racionalidad discursiva el universo de con-
flictos internos que aqueél ha ido experimentando durante el periodo creati-
VO.

(2) La comunicacién con otros sujetos.- El proceso creativo ha requerido
del concurso de otros actores, ademas del SFA. Estos se han incorporado a
aquél de forma voluntaria e involuntaria, en base a diferentes modos de inte-
raccién comunicativa y estratégica propiciados por el SFA. Estos sujetos
pertenecen a dos ambitos, en principio distintos, que pueden llegar a sola-
parse en algunos extremos: son el &mbito relacional, y el ambito familiar.
En estos ambitos, la intencién comunicativa se ha centrado en (a) la bus-
queda de un publico, al que sélo se le ha mostrado el resultado de una parte
del proceso, y (b) la busqueda de la posible colaboracion de otros sujetos
para realizar tareas que el SFA se ha visto en un momento dado incapaz de
realizar por si mismo sin ayuda.

(@) En general, el patron de significacion puesto en juego ha consistido en
ofrecer, a través del proceso artistico, una determinada imagen de si, con el
objetivo de obtener ciertos beneficios o gratificaciones, en forma de admi-
racion, reconocimiento, colaboracion, ayuda, envidia, conmiseracion, etc.
Las motivaciones 0 expectativas atribuibles a los otros sujetos pueden ser
muy variadas, pero probablemente son también de origen emocional o afec-
tivo.
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A este nivel, los recursos comunicativos se han basado en protocolos de
interaccion verbal directa, acomparados de la muestra y exposicion de obje-
tos procesuales. Este plano de significacion, gue suena tan primitivo, quizas
lo sea en realidad. El espacio en el que la racionalidad retornaria al proceso
desde nuevos puntos de vista, no interesa de momento, y por ello se pospo-
ne para més alla de la culminacion del proceso artistico. Mientras, el SFA se
aplica en funciones que desde una perspectiva etologica entrarian en el
ambito del pavoneo: se limita a mostrar sus atributos e intenciones, y a
tomar nota de los efectos que suscitan en los demas...una cuestion de atrac-
tivo. El efecto de dichas llamadas es incierto, y su origen, probablemente
instintivo.

(b) Por lo que respecta a las expectativas de los otros sujetos, en gran medi-
da se limitaran también a la condescendencia propia del trato social, para
mantener vivos los lazos que les unen al SFA, o quizas proyectaran simbo-
licamente sobre las realizaciones de aquél contenidos criticos valorativos
que le atafien directamente. En algun caso, sin embargo, se producird una
interferencia entre los contenidos del subproceso poético llevado a cabo por
el SFA, y otros procesos poéticos llevados a cabo por otros sujetos. En esa
circunstancia, puede darse una rapida respuesta emocional, bidireccional, en
forma de hostilidad o celos, que puede ir seguida de una readaptacion a la
situacion, en forma de renuncia al propio espacio de actividad poética, 0
por el contrario, colaboracidn, integracion, plagio, apropiacion, (consciente
0 inconsciente), etc, del espacio poético comun. .

(3) La comunicacion con las instituciones.- El tipo de significacion que
puede derivarse de los protocolos comunicativos establecidos entre el SFA
y las instituciones es quizas algo mas complejo. La significacion mas pro-
funda, es decir, el ambito general de significacion sobre el que se construye
el presente entramado creativo, esta cimentado, en efecto, por las condicio-
nes de accion racional que ofrece un procedimiento institucional como es
el proceso de doctorado. Este establece la maquina o norma bésica. El sig-
nificado y consecuencias mas profundas del proceso creativo habran de ser
buscados entonces por ese lado. Sometimiento: EI SFA acepta someter al
veredicto de un tribunal todo un proceso creativo, cuya garantia Gltima de
veracidad es inseparable de su propia trayectoria existencial. Se pone a si
mismo como valor de legitimidad de lo expuesto. (Este mecanismo es apa-
rentemente sado-masoquista.)

Sobre esta base, el SFA va estableciendo una serie de secuencias de inte-
raccion de perfil mas automatico. La logica del proceso en curso ira ofre-
ciendo una serie de oportunidades, en la medida en que el SFA se acomode
a los requisitos exigidos por las instituciones. El procedimiento de interac-
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cion con las instituciones se fundamenta en unos determinados modelos o
patrones mediante los que se codifica la informacion que es pertinente al
protocolo comunicativo. Las instituciones determinan qué flanco del SFA
debe ser visible para ellas, y también qué grado de acceso a su funciona-
miento interno debe tener aquél. Dichos patrones: desde las papeletas de
voto, y los documentos de identidad, hasta las cartas, certificados, diplo-
mas, informes, impresos de solicitud, comunicaciones oficiales, etc., codifi-
can y definen la estructura de las posibilidades, los limites, derechos y obli-
gaciones de cada cual. A través de la cumplimentacién de dichos patrones,
que simbolizan estructuras de dominacion mas profundas, tanto los sujetos
como las instituciones obtienen unas contrapartidas reales o imaginadas,
que, en relacion a las altimas, tienen que ver con la legitimacioén o el con-
trol de la estructura social o econémica, y a los primeros, con la seguridad,
en un sentido amplio, que puede abarcar desde la seguridad econdémica
hasta la fisica, en sus multiples formas y matices (mas o menos conscien-
tes), de manifestacion. El epitome de esta situacion estaria constituido por
el acceso al funcionariado, como asimilacion definitiva del sujeto a la insti-
tucion, a través de un proceso de progresiva identificacion con la misma (en
forma de preso o carcelero). El apercibimientoy lucha soterrada contra esta
inercia estructural puede adquirir la forma de conspiracion o emboscadura*.
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3.- El patrén de poder.- ¢ Quién manda?
Atendiendo a la naturaleza de esa maquina a la que acabamos de referirnos,
el proceso creativo puede conceptualizarse también desde la perspectiva de
lo posible o lo imposible. En esencia, hablariamos de la dialéctica entre el
querer y el poder. A ese respecto, la actividad del SFA ha estado sujeta a
limitaciones internas y externas.

(1) Las restricciones internas.- Se han encontrado en los recursos cogniti-
vos -lo que se sabe o0 no se sabe hacer-, en los bloqueos psicoldgicos, - lo
gue uno se siente capaz de afrontar-, o en las capacidades fisicas o psico-
motrices. Salta a la vista que hasta cierto punto, es éste un campo dinamico,
en el que pueden darse fendmenos de flujo y reflujo, que fluctuan entre la
superacion y la recaida.

(2) Las restricciones externas.-, implican lo que a uno se le deja o no hacer.
Ademas de por las Leyes fisicas, este campo de fuerzas, también dinamico,
esta definido provisionalmentepor las normas y leyes de la interaccion
social. Oscila entre lo considerado molesto e inconveniente y lo que esta
terminantemente prohibido. Naturalmente, entre las restricciones internas y
las externas, hay un terreno intermedio. En ese terreno, campan a sus anchas
el asco y la verguenza. Son restricciones internas de origen externo, es decir,

aprendidas**.
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Normalmente, las restricciones internas de tipo psicologico adquiriran la
forma de autocensura consciente 0 inconsciente; las restricciones de tipo
fisico y cognitivo, el error y el fracaso. En cuanto a las restricciones exter-
nas, se materializaran en la imposibilidad fisica, o en el impedimento, la
descalificacion o la desestimacion, en diversos ambitos, que van desde lo

*E.Junger, “La Emboscadura” (Extraviado)
**Sobre una fenomenologia de las restricciones mentales, ver “Anatomia del Asco”. (Extraviado)
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familiar y relacional a lo publico o institucional, de las pretensiones del
SFA.

Por otra parte, en un campo de fuerzas mas sutil, el fracaso derivable del
error de calculo, o el desconocimiento de ciertas restricciones externas, no
tenidas en cuenta en la elaboracion de ciertas fantasias, provocara también
la sensacion de vergiienza en el SFA.

La realizacion de las fantasias del SFA puede también no estar sujeta a res-
tricciones. Ello no excluye la existencia del campo de fuerzas. Simplemente,
el SFA ha seleccionado las fantasias méas convencionales, las que implican
menos tensiones con el entorno. En este caso, su apercibimiento de las posi-
bilidades mas obvias se ha revelado eficaz, pero sus consecuencias, quizas
demasiado previsibles.

4.- El patron de subjetivacion.- ¢ Quién soy?

A través del proceso creativo, va emergiendo la figura de un sujeto. La pro-
gresiva toma de decisiones en relacion a las circunstancias intraprocesuales
va revelando poco a poco su naturaleza. En la forma particular en que éste
asiste, desde su mismidad, a la articulacion de los patrones precedentes: pro-
duccion, significacion y poder, en relacion a si mismo, a los demas suje-
tos, y a las instituciones, se realizay cierra el sentido de todo el proceso cre-
ativo.

ambito de la realidad
isujeto | pommmeno iR
/" ifactico ! ambito de las realizaciones =
,/ """"" i isujeto | iofros i linstitu- 1
sujeto i iféctico i_isujetos E_iciones i i
factico P !
\ / / /
’ K | K
ambito del lenguaje | , ‘ ‘
’ ’ ’
fantasias —
sujeto otros | _[institu-
factico [ [sujetos | | |ciones
7 7 7/
normas sujeto otros institu-
factico sujetos ciones
espesor de la subjetivacion
7
r4
¢
4
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El plexo de aparicion de la subjetivacion operante aparecera seguramente en
el espacio en el que se produzca un leve desplazamiento, una ligera interfe-
rencia entre el programa oficial y la interpretacion personal. El hiato entre
lo que uno espera de los demés y lo que los demas esperan de uno, marca
asi el territorio en el que puede habitar el sujeto. Ese cumulo de interferen-
cias puede darse en cualquiera de los subprogramas en los que hemos divi-
dido el proceso creativo. De hecho, se da en todos simultaneamente. El
grado de interferencia, el desfase, puede sufrir ligeras variaciones de fre-
cuencia y de intensidad. En teoria, un desfase nulo o excesivo provocaria
la destruccion del proceso de individuacion. En el plano académico, la cul-
minacion del proceso de doctorado; en el plano técnico, la adecuacion de las
expectativas a las capacidades reales, es decir, la posibilidad técnica de una
cierta cinematografia; en el plano artistico, la emergencia de un estilo iden-
tificable,- todas esas potencialidades serian realizables, o no, Gnicamente en
el espacio que oscilara entre el ser absolutamente lo mismo, la pura redun-
dancia, y el ser absolutamente lo otro, la locura.
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Serian los patrones de produccion (deseo, valor, accion, constructividad, medios, recursos),
de significacion (comunicacion, simbolizacion, codificacion, sentido, razon) , de poder (opor-
tunidad, posibilidad, prescripciones, normas, restricciones), y de subjetivacion (conflictos
internos, autoconciencia, introspreccion, construccion del yo, reafirmacion).

Por lo tanto, el esquema propuesto pretende elaborar una integracion critico-interpretativa
basada en el cuaterno definido por los principios de produccion, significacion, poder y sub-
jetivacion. Estos cuatro principios definen cuatro visiones desde las que podriamos abordar
la totalizacion explicativa del proceso creativo:

- Mediante la critica de los mecanismos de produccion, valoraremos el proceso creativo desde
el punto de vista de los mecanismos de produccion imaginados, puestos en funcionamiento,
seleccionados, utilizados, descartados, etc. Es el terreno de la técnica y de la economia, la
teoria del valor, los flujos de trabajo, los balances de costos y baneficios, etc.

- Desde la critica de los principios de significacion atenderemos a la funcion linguistica pre-
sente en el proceso creativo. EI &mbito o las expectativas de racionalidad de los discursos
estan en juego en este capitulo. Identificar los agentes de los actos comunicativos y la funcion
pragmatica de las modalidades linguisticas desplegadas son las prioridades de este enfoque.

- Reflexionando en torno al principio de poder, podemos tomar conciencia de los campos de
fuerzas que modelan la orientacion de los sujetos en su interaccion social, en sus actividades
en general, y en el presente proceso artistico en particular. Dichos campos de fuerzas se hacen
evidentes basicamente en las denominadas “secuencias de interaccion”, en las que el papel de
los sujetos puede oscilar entre el “triunfo de la voluntad” y el ostracismo social frente a las
instituciones. En el ambito artistico - y este proceso creativo no es una excepcion-, toma fuer-
za una nueva forma de alienacién consentida, segun la cual el artista aspira a converirse en
un “ready-made” elegido por el correspondiente poder, que suele ser una institucion, que
actla a través del correspondiente delegado-curator. Ello le obliga a “ser llamativo”, o quizas
a no serlo, problema que constituye la tragedia del artista contemporaneo.

- A través del principio de subjetivacion, se tratara de rastrear los contenidos psiquicos pues-
tos en juego durante el proceso creativo. Un método posible puede ser atender, desde lo par-
ticular, a la presencia de elementos significativos que pueden estar funcionando a nivel
simbolico, como figuras y textos de contenido poético como suefios, brain-stormings o aso-



ciaciones libres, pero también puede abordarse la cuestion desde lo general, intentando ana-
lizar la idea del yo asimilable a un proceso artistico de las caracteristicas del presente. (pre-
sencia de simbolismos arquetipicos como el Uroboros o construccion del si-mismo, proceso
artistico como conjuncion materia-mente, conflictos psicoanaliticos, etc.):



